Freska -vybér umélcl a jejich vztahy mezi obéma zemémi

FrantiSek Kupka (1871-1957): prikopnik moderniho uméni a jeho francouzsky pfibéh

Malif, kreslit, grafik, ilustrator a jeden z prikopnikd
abstraktniho uméni FrantiSek Kupka zaujima vyznamné
misto v déjinach cesko-francouzskych kulturnich
vztah(l. Narodil se v Opoé&né ve vychodnich Cechach,
zasadni ¢ast svého Zzivota prozil ve Francii, kde vytvofil
osobity vytvarny jazyk a stal se jednou z vyraznych
osobnosti evropské moderny. Francouzské prostfedi mu
poskytlo prostor pro umeélecky rozvoj a podnéty
k novému pojeti malby, v némz se barva, linie, rytmus a
geometrické tvary postupné osamostatnily od
zobrazovani viditelné skutecnosti.

Po studiich v Praze a ve Vidni se Kupka v roce 1896 usadil
v Pafizi. Zpocatku se Zivil pfedevsSim jako ilustrator a
karikaturista, spolupracoval S francouzskymi
ilustrovanymi ¢asopisy (L’Assiette au beurre, Cocorico),
které byly pfilezitosti, jak mohl ve své tvorbé reagovat také na aktualni spolecenské a politické
otazky. Pafiz mu umozZnila poznat rozmanité umélecké sméry, zejména symbolismus a
neoimpresionismus, a navazat kontakty s prostfedim, v némz se formovaly nové pfistupy
k malifstvi.

V roce 1906 se Kupka usadil v Puteaux, zapadné od Pafize. Zapojil se do diskusi, které ozivovaly
avantgardni umélecké prostfedi, a navazal kontakty zejména s malifem Jacquesem Villonem,
ktery byl jeho sousedem, a s jeho bratrem, sochafem Raymondem Duchamp-Villonem (bratry
Marcela Duchampa). Spole¢né se Uc¢astnili setkani a experimentl Skupiny z Puteaux, orfismu a
Salonu Section d’Or (Zlatého fezu), ktery pfinesl revoluci do kubismu. Zajimal se 0 moznosti
vyjadfit pohyb a ¢as prostfednictvim vytvarnych prostfedk( a hledal souvislosti mezi malifstvim,
hudbou, védou a lidskym vnimanim. Jeho tvorba se tak postupné vzdalovala tradi¢nimu
zobrazovani predmétll a smérovala k abstrakci.

Rok 1912 predstavuje zasadni meznik v jeho umélecké draze. Nejprve vystavoval na Salonu
nezavislych a poté na Podzimnim salonu v Pafizi. Na Podzimnim salonu pfedstavil Kupka obrazy
Amorfa. Dvoubarevna fuga a Amorfa. Tepld chromatika, které patfi k prvnim abstraktnim dildm
vystavenym vefejnosti. Tyto obrazy ukazuji, Ze kompozice mlze mit vlastni vnitini logiku,
zaloZzenou na barvach, liniich a rytmech, aniz by zobrazovala jakykoli rozpoznatelny namét.
Kupkova abstrakce pfitom neni pouhym formalnim experimentem. Vychazi z jeho dlouhodobého
pfemysleni o hudbé, duchovnosti a principech, které fidi jak viditelny, tak neviditelny svét.

Pravé v tomto obdobi namaloval také obraz Katedrala (1912-1913). Vertikaly a diagonaly v ném
vytvareji dynamicky celek, ktery evokuje vzepéti sakralni architektury a svétlo pronikajici
vitrazemi. Kupku vyrazné oslovila barevna harmonie velké rozety katedraly Notre-Dame v
Chartres i odstiny takzvané ,chartreské modfi“, které se snazil zachytit v nékolika svych
tehdejsich obrazech. Inspiraci nachazel mimo jiné ve francouzské gotické architekture, jejiz
vertikalni ¢lenéni a rytmus spojoval s hudebnimi principy. Katedrala tak ukazuje, jak se podnéty
z konkrétniho architektonického prostfedi proménily v abstraktni vytvarny jazyk.

Beéhem prvni svétové valky se tfiactyrficetilety Kupka dobrovolné pfihlasil do Cizinecké legie, kde
se setkal se spisovatelem Blaise Cendrarsem. Kvili nemoci byl z armady propustén a nasledné



se pfipojil k ceskoslovenskému hnutive Francii, kde podporoval Usili o vznik samostatného statu.
Byl zvolen piedsedou Ceskoslovenské kolonie ve Francii. Toto angazmé svédéi jak o jeho vztahu
k vlastnim kofenlim, tak o jeho odhodlani pfispét k politické budoucnosti své rodné zemé.

Po vzniku Ceskoslovenska byl jmenovén profesorem na Akademii vytvarnych uméni v Praze.
ProtoZze si vSak pral zachovat kontakty, které si ve Francii vybudoval, a nadale zde tvofit a
vystavovat, pozadal o uvolnéni z prazského plsobisté. V roce 1922 ziskal misto vychovatele a
ucitele ¢eskoslovenskych stipendistli Akademie vytvarnych uméni v Praze, ktefi byli vyslani do
Pafize. Jeho prednasek, které poradal ve svém domé v Puteaux, se ucastnili také dalsi zajemci,
mezi nimi napfiklad skladatel Bohuslav Martin( ¢i filozof Jan Patocka.

Kupka si i nadale peclivé stiezil svou umeéleckou nezavislost a prohluboval svij vyzkum vztaht
mezi barvami, plochami, rytmy a prostorem, aniz by se pfizplsoboval pfevladajicim uméleckym
smérlim své doby. Po druhé svétové valce se k jeho tvorbé a uméleckému badani hlasila fada
abstraktnich malitQ, ktefi ocefiovali jeho roli ,,prikopnika“ abstraktni malby.

FrantiSek Kupka zemrel v roce 1957 v Puteaux, kde stravil podstatnou ¢ast svého Zivota. Pfestoze
jeho tvorba nebyla vzdy za jeho zivota docenéna, dnes patfi k zdsadnim kapitoldm dé&jin
abstraktniho uméni.

Kupklv Zivotni pfibéh propojuje ¢eské kulturni kofeny s francouzskym uméleckym prostiedim.
Francie mu poskytla prostor pro rozvoj osobitého vytvarného mysleni, zatimco zkuSenost
stfedoevropské kultury zlistavala soucasti jeho intelektualniho zazemi.

Motiv inspirovany obrazem Katedrala je za¢lenén v pravé spodni ¢asti fresky.

FrantiSek Kupka (1871 - 1957) Katedrala
1912-1913, Olej na platné, 180 x 150 cm
Shirka Jana a Medy Mladkovych Museum Kampa, Praha



vrv s

Jan Zrzavy (1890-1977): ¢esky malif mezi Pafizi a Bretani

Malif, ilustrator a osobita postava ¢eského
moderniho uméni Jan Zrzavy udrzoval po
cely Zivot hluboky vztah k Francii. Pobyt
v Pafizi a cesty do Bretané zasadné
ovlivnily jeho predstavivost a pfispély
k utvafeni jeho malitského svéta,
prostoupeného poezii, duchovnim
rozmérem a melancholii. Jeho Zivotni
draha doklada bohatstvi kulturnich vymeén
mezi Ceskym a francouzskym prostiedim i
to, jak mlze umélec proménit zkuSenost
s cizi krajinou v nedilnou soucast vlastniho
vytvarného jazyka.

S francouzskym malifstvim se Zrzavy seznamoval jiz v Praze, kde jeho zajem probouzely obrazy
impresionistl a dalSich vyznamnych predstaviteld moderniho uméni. V roce 1907, v sedmnacti
letech, podnikl svou prvni cestu do Pafize, ktera kvili nedostatku finan¢nich prostfedk( trvala
pouhy tyden. Do francouzské metropole se vSak v nasledujicich desetiletich opakované vracel a
schazel se s Cechy, ktefi v tu dobu ve Francii Zili — pat¥ili mezi né malifi Zdenka Braunerova, Véra
Jidinska, Josef Sima a Franti$ek Tichy, skladatel Bohuslav Martind a basnik a novina¥ Richard
Weiner. Pafiz se svymi muzei, galeriemi a zivym umeéleckym prostfedim pro néj pfedstavovala
prostor novych poznatk( a inspirace, kde mohl prohlubovat své znalosti evropského umeéni a
pozndavat smeéry, které promeénovaly tehdejsSi malifstvi.

Od dvacatych let 20. stoleti se Pafiz stala jednim z jeho hlavnich plsobist. Zrzavy se sem vratil
v roce 1923 a stravil zde velkou ¢ast nasledujicich patnacti let, pficemz si nadale udrzoval uzké
vazby na svou vlast. B€hem dvacatych a tficatych let vysttidal nékolik ateliér( v pafizskych
Stvrtich Montmartre a Montparnasse, pozdéji se usadil na pafizském pfedmésti v obci L'Hay-les-
Roses. Maloval pohledy na francouzskou metropoli (napfiklad obraz Moulin Rouge z roku 1930) a
pohyboval se v pafizskych uméleckych kruzich. Pravidelné vystavoval na pafizskych uméleckych
salonech, napfiklad na Salonu Tuileries. Seznamil se s umeéleckym kritikem Camillem
Mauclairem i s nékolika malifi plsobicimi ve francouzské metropoli, mezi nimiz byli napfiklad
Marc Chagall a Giorgio de Chirico. Tato setkani obohacovala jeho umélecké sméfovani, aniz by
se priklonil k nékterému z umeéleckych hnuti. Rozvijel vlastni malifsky styl zalozeny na
zjednoduseni tvar(l, jemnych barevnych odstinech a vyrazné evokacni sile obraz(.

Stejné vyznamné misto v jeho zivoté a tvorbé zaujima Bretan, kterou od roku 1925 nékolikrat
navstivil a pobyval v Locronanu, Camaret-sur-mer nebo na ostrové ile-de-Sein. Jeji pobfezi,
pfistavy, lodé a vesnice se staly opakujicimi se motivy jeho obraz(l. Mofska krajina, proménlivé
svétlo a jednoduchost tvar(i podnécovaly jeho poetické vidéni svéta, v némz se konkrétni mista
proménuji v nad¢asové obrazy. Zrzavy nezachycoval krajinu pouze jako vérny obraz skute¢nosti;
promeénoval ji v prostor osobniho prozitku, naplnény emocemi a symbolickymi vyznamy. Bretan
se tak stala mnohem vic nez pouhym zdrojem inspirace — natrvalo se zapsala do jeho umélecké
predstavivosti.

V roce 1938, kratce po uzavieni Mnichovské dohody, Zrzavy opustil Francii a vratil se do
Ceskoslovenska. Politické udélosti jim hluboce ottasly a rozhodl se, Ze se jiz do zemé, k niz mél
tak silny vztah, nevrati. Pfesto se sem jesté jednou, naposledy, podival v roce 1947, kdy se vydal
na kratky pobyt v Pafizi a Bretani. Bretariské krajiny vSak nadéle z(stavaly soucésti jeho
vzpominek ainspirace, ato i po definitivnim névratu do vlasti. Francie tak v jeho tvorbé pretrvavala
nejen jako vzpominka na cesty, ale také jako umélecky svét, s nimz z(stal vnitfné spjat.



Obraz Kralovna mofi (La Reine des mers) z let 1948-1950 doklad4, jak se francouzské podnéty
promitaly do jeho tvorby i po névratu do Ceskoslovenska. Dilo patfi k jeho kompozicim
vénovanym pfistaviim a lodim. Plavidla, vodni hladina a zjednodusSené tvary vytvareji morskou
krajinu, v niz se vzpominky na bretanské pobfezi prolinaji s malifovou vnitfni predstavou. Obraz
ukazuje, jak dokazal promeénit mista poznand béhem cest v nadCasové vyjevy prostoupené
klidem a tajemstvim.

Jan Zrzavy zemfrel v Praze v roce 1977. Zanechal po sobé dilo, které zaujima osobité misto
v déjinach ceského umeéni 20. stoleti. Jeho vztah k Francii, a zejména k Bretani, trvale ovlivnil jeho
citlivost i vytvarny projev. Jeho Zivotni pfibéh pfipominad, ze kulturni vyména se neomezuje pouze
na osobni setkani a pfimé umélecké vlivy. PokraCuje také ve vzpominkach, predstavivosti a
tvorbé, nékdy jesté dlouho po navratu umélce do vlasti.

Motivy inspirované obrazem Kralovna mofi jsou zapojeny do celé kompozice fresky.

Jan Zrzavy (1890 - 1977) Kralovna moii

1948 - 1950, Tempera, preklizka, 69 x 109 cm

Vlevo dole "Jan Zrzavy 48", zezadu pfipis "Kralovna mofi Tempera 1948 Lod domalovana 1950 J.Z.
Narodni galerie v Praze



Zdenka Braunerova (1858-1934): umélkyné v srdci ¢esko-francouzského dialogu

Malitka, graficka a vytvarnice v oblasti
dekorativniho umeéni Zdenka Braunerova
zaujima vyznamné misto v déjinach kulturnich
vztah( mezi Francii a ¢eskymi zemémi. Patfila
k prvnim ¢eskym umélkynim, které navazaly
trvalé vztahy s francouzskym uméleckym
prostfedim, a pfispéla k Sifeni myslenek,
vytvarnych pfistupl a uméleckych podnétl
mezi Pafizi a Prahou. Jeji zivotni draha svédci o
bohatstvi evropskych uméleckych vymén na
konci 19. stoleti i o hlubokém vztahu ke dvéma
kulturam, které zasadné ovlivnily jeji zivot a
tvorbu.

Pafiz poprvé poznala v roce 1878, kdy se tam vydala se svou sestrou Annou. Toto prvni setkani
znamenalo pocatek jejiho zasadniho vztahu k Francii. Od roku 1881 pobyvala v Pafizi pravidelné
a délila svij éas mezi Cechy a francouzskou metropoli. Do roku 1888 navstévovala soukromou
Académie Colarossi, kde studovala mimo jiné u malif0l Gustava Courtoise a Henriho-Luciena
Douceta. V dobg, kdy byly moznosti uméleckého vzdélavani Zen stale omezené, ji Pafiz poskytla
mimoradné podnétné prostredi, které ji umoznilo rozvijet vlastni umélecky projev a upevnovat jeji
profesni postaveni.

Francie se pro ni stala také vyznamnym zdrojem inspirace. Braunerova poznavala francouzskou
krajinu a zvlastni zdjem vénovala barbizonské Skole, jejiz diraz na pfirodu, svétlo a malbu
v plenéru hluboce ovlivnil jeji tvorbu. Pobyvala mimo jiné v Barbizonu, ve Fontainebleau a na
pobfezi Lamansského prllivu. Dila Charlese-Frangoise Daubignyho, Jeana-Charlese Cazina,
Camilla Corota, Jeana-Frangoise Milleta a Théodora Rousseaua zasadné pfispéla k vyvoji jeji
malby. Tyto vlivy obohatily jeji krajinafskou tvorbu, aniz by potlacily osobitost jejiho pohledu nebo
jeji vztah ke krajiné a kultufe rodné zemé.

Braunerova se brzy aktivné zapojila do pafizského uméleckého Zivota. Stala se ¢lenkou Unie
malifek a socharek (Union des femmes peintres et sculpteurs), od konce 80. let 19. stoleti
vystavovala v Pafizi a pravidelné se UcCastnila také Salonu. V roce 1894 ziskala krajinafskou cenu
Ocampo, udélovanou v ramci Salonu Unie malifek a socharek v Pafizi. Toto ocenéni svédéi o

uznani, kterého dosahla ve francouzskych uméleckych kruzich.

Vyznamnou roli sehraly také jeji pobyty u sestry Anny, ktera zila v Samois-sur-Seine s
francouzskym spisovatelem Elémirem Bourgesem. Pravé diky nému se Braunerova seznamovala
s vyznamnymi dily francouzského umeéni a literatury a navazala kontakty s intelektualnim
prostfedim otevienym evropskym kulturnim vyménam. Setkavala se zde mimo jiné se spisovateli
Jorisem-Karlem Huysmansem, Stéphanem Mallarmé, Anatolem Francem a Mauricem
Maeterlinckem, s umélci Odilonem Redonem a Jamesem Whistlerem i s bratry Victorem a
Paulem Marguerittovymi. K osobnostem, s nimiz pozdéji navazala vyznamné vztahy, patfili také
Auguste Rodin a Paul Claudel.

Vztah Braunerové k Francii se vSak neomezoval pouze na studium a uméleckou inspiraci. Aktivné
se podilela také na predstavovani ceské kultury francouzskému publiku. V roce 1892
spolupracovala na organizaci a vytvarném feSeni ¢eského pavilonu na pafizské vystavé Zzenského
pramyslového a dekorativniho uméni. Prezentace kladla ddiraz mimo jiné na ¢eské textilie, lidové
kroje a lidové umeéni. Braunerova se rovnéz zasazovala o propagaci tohoto femeslného dédictvi a
pomahala navazovat kontakty s francouzskymi zajemci a sbérateli. Tato iniciativa pfispéla



k tomu, aby se ¢eskd umélecka tvorba a lidové tradice dostaly do Sir§iho povédomi francouzské
vefejnosti.

V roce 1894 se Braunerova vratila do Cech na del$i dobu. | nadale v8ak udrzovala kontakty
s francouzskym prostfedim, zejména prostfednictvim rodiny Bourgesovych a diky vztahim
s vyznamnymi osobnostmi uméleckého a diplomatického svéta. V roce 1902 sehrala dlleZitou
Ulohu pfi organizaci vystavy Augusta Rodina v Praze. Béhem socharovy navstévy Cech a Moravy
jej doprovazela pfi poznavani tradi¢niho venkova, zejména Slovacka. Tato udalost navazala na jeji
predchozi kontakty s francouzskym umeéleckym prostiredim a pfispéla k vétSimu zajmu o
Rodinovo dilo v ¢eskych zemich.

Kulturni vymeény pokracovaly i v néasledujicich desetiletich. Braunerova zlstavala v kontaktu
mimo jiné s Paulem Claudelem, ktery plsobil jako francouzsky konzul v Praze, a v roce 1925 se
podilela na Cinnosti vyboru spojeného s prezentaci ¢eského lidového umeéni v pafizském Musée
des Arts décoratifs (Muzeu dekorativnich uméni).

Zdenka Braunerova tak predstavuje vyznamnou osobnost ¢esko-francouzského uméleckého
dialogu. Svym pafizskym vzdélanim, zajmem o barbizonskou Skolu, kontakty s francouzskymi
umélci a spisovateli i usilim o Sifeni ceského uméni a femeslné tradice ve Francii pfispéla ke
sblizovani dvou evropskych kulturnich prostfedi. Podobné jako FrantiSek Kupka a Jan Zrzavy
doklada vitalitu vztah( mezi Francii a ¢eskymi zemémi i schopnost uméni vytvaret prostor pro
setkavani, dialog a vzajemné porozuméni.

Detail z obrazu Motiv z Francie je umistén v levém hornim rohu fresky.

Zdenka Braunerova (1858 — 1934) Motiv z Francie
Kolem 1890, olej na platné, 46 x 65 cm
Soukroma sbirka



Henri Matisse (1869-1954): svétlo, barva a vazby na Prahu

Henri Matisse patfi k nejvyznamnéjSim osobnostem
francouzského moderniho umeéni. Svym odvaznym
zachazenim s barvou a hledanim harmonie
v kompozici zasadné ovlivnil podobu malifstvi
20. stoleti. Jeho tvorbu charakterizuji zjednodusSené
tvary, vyrazné barevné souzvuky a snaha oprostit se
od pouhého napodobovani skute¢nosti ve prospéch
svobodnéjsiho a osobitéjSiho vyrazu.

Léto roku 1904 predstavovalo dllezity meznik v jeho
umeéleckém vyvoji. Na pozvani malife Paula Signaca
pobyval Matisse v pfimofském mésté Saint-Tropez na
francouzském pobfezi Stfedozemniho mofre. lJizni
svétlo i setkani se Signacem a Henri-Edmondem
Crossem ho pfivedly k experimentlm s neo-
impresionismem, zejména s technikou kladeni
Gistych barevnych tahl vedle sebe. Tato zkuSenost
proménila jeho barevnou paletu a pfipravila ptdu pro
dalsi hledani, které jiz v roce 1905 vyustilo ve vznik fauvismu — sméru typického vyraznymi
barvami a uvolnénym malifskym rukopisem.

Obraz Terasa v Saint-Tropez (La Terrasse a Saint-Tropez) z roku 1904 zachycuje toto obdobi
umeéleckého experimentovani. Vegetace, more a hra svétla a stinu se v ném spojuji v kompozici,
Vv niz barvy a tvary postupné ziskavaji vlastni vyrazovou silu. Dilo uz naznacuje Matisstv zajem o
harmonii celku i 0 moznosti barvy jako samostatného prostfedku vytvarného vyjadreni.

Tvorba Henri Matisse se zapsala také do déjin ¢eského moderniho umeéni. V roce 1910 byla jeho
dila pfedstavena navystavé Les Indépendants, kterou v Praze uspofadal umeélecky spolek Manes.
Na pfipravé vystavy se podilel také ¢esky malif Bohumil KubisSta, ktery odjel do PafiZze navazat
kontakty s francouzskymi umélci. Vystava pfiblizila prazskému publiku nové sméry francouzské
avantgardy, zejména fauvismus a kubismus. Umélecké nazory Henri Matisse ovlivnily i dobové
teoretické diskuse. Historik uméni Antonin MatgéjCek se inspiroval jeho textem Notes d’un peintre
(Poznamky malife) pfi formulovani svych tvah o expresionismu.

Vztahy mezi Matissem a Seskym prostfedim mély i osobni rozmér. Dva Cesi, Bohumil a Marie
Kasovi, plsobili ve Francii v blizkosti malife a jeho rodiny. Jejich pfibéh dnes pfibliZuje dochovana
korespondence. Dila Henri Matisse jsou zastoupena také ve sbirkdch Narodni galerie v Praze,
ktera uchovava mimo jiné obraz Joaquina z roku 1911, ktery v roce 1923 zakoupil ¢eskoslovensky
stat v ramci zcela unikatniho nakupu kolekce francouzskych dél.

Matisse rozvijel své vytvarné hledani po cely Zivot. Barvu povySil na jeden z hlavnich nositel(
vyrazu i kompozice a jeho tvorba zdsadné ovlivnila moderni umeéni ve Francii i v dalSich
evropskych zemich.

Motiv inspirovany obrazem Terasa v Saint-Tropez je v pravé horni ¢asti.

Henri Matisse (1869 — 1954) La Terrasse Saint-Tropez
1904, Olej na platné, 72 x 58 cm
Isabella Stewart Gardner Museum (Fenway Court), Boston, MA, US



Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901): pohled na moderni zZivot

Henri de Toulouse-Lautrec zaujima vyjimec&né misto
ve francouzském uméni konce 19. stoleti. Malif,
kreslit a grafik Cerpal inspiraci z pafizského zivota,
z kabaretll, divadel i dalSich mist zabavy. Jeho
tvorbu charakterizuji odvazné volené vyrezy, vyrazna
linie a schopnost bezprostiedné zachytit gesta,
postoje i osobnost zobrazovanych lidi.

Obraz Rusovlaska (Toaleta), vytvofeny v roce 1889,
doklada jeho zajem o kazdodenni Zivot a intimni
okamziky. Zenskd postava, zachycena zezadu,
zaujima ustfedni misto v kompozici. Neobvykly
vyfez a pohled shora dodavaji scéné osobitou
pUsobivost, zatimco jednoduché pozadi
soustfeduje pozornost na télo, drzeni postavy a
pohyby modelky. Toulouse-Lautrec sv(j namét
neidealizuje, ale pozoruje jej s citlivosti, ktera jeho
dildm proputjcuje hluboce lidsky rozmér.

Toulouse-Lautrec patfi také k nejvyznamnéjSim osobnostem pafrizského plakatu. Koncem 19.
stoleti proménil svymi barevnymi litografiemi pafizské ulice v prostor vytvarného vyjadreni.
Zjednodusené tvary, vyrazné kontrasty a plisobiva obrazova zkratka jeho plakat( stiraji hranice
mezi volnym a uzitym umeénim. Podilel se tak na vzniku moderni vizualni kultury, ktera oslovovala
Siroké publikum.

Prestoze Toulouse-Lautrec nemél, pokud je zndmo, pfimé osobni vazby na Prahu ani na Cechy,
jeho tvorba ovlivnila umélecké prostredi, vnémz se kolem roku 1900 rozvijely kontakty mezi Pafizi
a ceskymi zemémi. Ceséti umélci, mezi nimi Alfons Mucha, Ludék Marold a Vojtéch Preissig, se
podileli na proméné plakatu a grafického uméni. Vyznamnou roli v tomto vyvoji hraly také nové
vytvarné pfistupy, které vznikaly v Pafizi. Zajem o dila Henriho de Toulouse-Lautreca se projevil
také v roce 1923, kdy Ceskoslovensky stat zakoupil obraz Moulin Rouge (1892), ktery je dnes
soucasti sbirek Narodni galerie v Praze.

Umélecké propojeni Francie a ¢&eskych zemi pfipominaji i pozdéjSi vystavni projekty.
Umeéleckoprimyslové museum v Praze, které uchovava rozsahlou sbirku plakatl, uspofadalo
mimo jiné vystavu Reé plakatu 1890-1938, je? predstavila tvorbu Toulouse-Lautreca v souvislosti
s dily Geskych umélcl. Toto srovnani ukazuje pfibuznost vytvarnych postupt pouzivanych v PafiZi
av Cechach a doklada, jak se nové myslenky $ifily Evropou a pfispivaly k proméné uméni kolem
roku 1900.

Odkaz Toulouse-Lautreca prfesahuje samotné zachyceni pafizského zZivota jeho doby. Svym
osobitym pohledem na ¢lovéka a novym pojetim grafického jazyka vyznamné pfispél k rozvoji
moderniho uméni i plakatoveé tvorby v celé Evropé.

Ustfednim motivem fresky je detail obrazu Rusovldska.

Henri de Toulouse-Lautrec (1864 - 1901) Rusovlaska (Toaleta)
1889, Olej na kartonu, 67 x 54 cm
Musée d’Orsay, Pafiz



